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Plato

Platé v architektire je plochou stavebne vyzdvihnutou nad
terén dostatocne vysoko na to, aby z neho bol vyhlad do
krajiny. Zaroven v$ak platé stanovuje rovinu, je zakladiou,
ktora prestresuje prirodzené nerovnosti zemského povrchu,
vytvara jasny a abstraktny horizont pre idealne p6sobenie
architektonickych perspektiv. Je priestorom potencialu,
«zelenou lukou”, plochou snaZiacou sa redukovat svoj
kontext, na ktorej sa méze odohravat zdanlivo ¢okolvek.
Prili§ husté zastavanie by v$ak eliminovalo charakteristiku
platé ako volnej plochy. Vo svojej horizontalite je plato
priestorom rovnosti, si¢asne v$ak jeho vyzdvihnutie nad zem
segreguje, je konstruktom modernej inZinierskej racionality,
technoutopického sna o skroteni prirody.

Plany vertikalnej segregacie

+<Urbanizmus je veda zaloZena na troch dimenziach, nie dvoch.
To prinasa prvok vysky, pontkajici moznost oslobodenia
priestoru pre moderni dopravu a rekreaéné ciele” (Bod 81.
Aténskej charty, 1933).

Tento manifest funkcionalistického urbanizmu, vydany Le
Corbusierom aZ desat rokov po jeho vzniku, sa stal nesporne
najvplyvnejSim dokumentom pre planovanie a prestavbu miest
20. storocia. Bol teoretickou platformou pre globalny boom
vystavby miest po druhej svetovej vojne, jednym z vychodisk
premien nasej planéty, ktoré dnes zhriiujeme pod nazov
antropocén.

UZ na prelome 19. a 20. storocia sa vertikalne vrstvenie ulic
a mestskych priestorov stalo typickou stéastou popularnych
obrazov a publikacii o mestach budicnosti. Eugéne Hénard,
francuizsky inZinier a vizionar, vynalezca kruhového objazdu,
tvrdil, Ze ,vSetko zlo vychadza zo starej tradi¢nej myslienky,
Ze cesty musia byt na rovnakej hladine so zemskym
povrchom®. Citovany 81. bod Aténskej charty bol v uréitom
smere legitimizovanim fantazii o viac etaZovom mestskom
priestore. Architektami a inZiniermi bol po druhej svetovej
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vojne rozpracovany do koncepcie takzvanej ,vertikalnej
segregacie dopravy”, koncepcie, ktora ovplyvnila planovanie
architektov a urbanistov aj na Slovensku.

Segregacia automobilovej dopravy od pesich chodcov, ich
vyzdvihnutie na plato, terasy ¢i mosty, takéto radikalne
technické rie$enie sa stalo pre obdobie Sestdesiatych

a sedemdesiatych rokov 20. storocia charakteristickym
spO6sobom eliminacie koliznych situacii v centrach miest.
Neboli to len stresné terasy jednotlivych objektov, aké
zrealizoval lvan Matusik na obchodnom a hotelovom
komplexe na Kamennom namesti v Bratislave (1960), ale aj
celé centra urbanistickych komplexov, ako sidlisko Karlova
Ves v Bratislave (1964) ¢i Terasa v KosSiciach (1965). Umelo
vystavané platé namesti Zali Gspechy v rade dobovych
sUtaZi a urbanistickych vizii pre prestavby centier miest

na Slovensku. Koncept vertikalnej segregacie dopravy
principialne vyuzili vo vac¢sine navrhov prestavieb mestského
centra Bratislavy, ¢i uz to bol projekt prie¢nej osi Bratislavy
spojenej s projektom Slovenského rozhlasu Stefana Svetka
(1967), spoloc¢enské centrum na mieste dnesného priestoru
Slovenského narodného divadla na nabrezi Dunaja architektov
Jozefa Lacka, Ladislava KusSnira a lvana Slamena (1968),
Obchodna ulica Ivana Matusika (1970), a v neposlednom rade
aj na opacnej strane rieky, na projekte nového centra juzného
okrsku — Petrzalky — od Jozefa Chovanca a Stanislava
Talasa (1972).

VsSetci tito architekti si predstavovali spoloc¢ensky Zivot
centier miest vyzdvihnuty na umelo vystavanych platé,
terasach a mostoch. A napriek tomu, Ze vacsina tychto
predstav zostala len v polohe stidii, skic a modelov,
vonkoncom ich nemozno zaradovat k sidobym konceptualnym
futuristickym projektom na pomedzi umenia a architektury,
aké robili rady architektov v zahranici, ale aj na Slovensku.
Spominané projekty boli zakreslené v oficialnych Gzemnych
planoch a boli nespochybiiovanou siéastou dlhodobej
etapizacie socialistickej vystavby miest. Istota architektov,
ako aj politikov vychadzala z prijimania komunistickej, ale

v SirSej miere vedeckej, technooptimistickej ideolégie
historickej nevyhnutnosti pokroku. Technologicky pokrok
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a ekonomicky rast bol jedinou dynamicky sa vyvijajicou
premennou v tychto na desatroéia vopred rozplanovanych
projektoch. Architekti, inZinieri a ekonémovia tychto diel
nepredpokladali ruptury, krizy a zmeny v spolo¢nosti,
pocitali len s vyvojom neustale sofistikovanejSich technolégii
a rastom bohatstva spoloénosti, ktora bude vyzadovat vaési
priestorovy a funkény luxus. V takomto progresivistickom
zaslepeni sa konstruovanie vertikalnej segregacie stalo

v uréitom zmysle aj segregovanim ludi, kedZe vyzdvihnutie
nad terén vZdy sposobuje uréité komplikacie pre ludi

s fyzickymi alebo aj psychologickymi limitmi. Zasadné zmeny
vo vnimani spolo¢nosti a Zivothom prostredi a predovsetkym
v politickom a ekonomickom systéme krajiny, ktoré nastali po
pade socialistického rezimu, znamenali pre tieto diela zlom,
rozostavané projekty v prostredi trhového hospodarstva
stratili svoju realizovatelnost v dlhodobych perspektivach,
ostali len ako zle pochopitelné fragmenty.

Fragment:
Viacucelové vystavné zariadenie v Bratislave—Petrzalke

Platé takzvaného viactcelového vystavného zariadenia

v Bratislave—Petrzalke, dnes znameho ako Incheba,
navrhnuté architektom Vladimirom Dedeckom, patri

k najrozsiahlejSim realizaciam konceptu vertikalnej segregacie
dopravy na Slovensku. Myslienky vyzdvihnGt verejné

pesie komunikacie v tomto pripade spolu s exteriérovymi
vystavnymi plochami nad terén s technickou a dopravnou
infrastruktirou nadvazovali na koncepciu celej novej
mestskej éasti. Suviseli s planom stavat lavobrezné moderné
centrum mesta, ako aj centralnu os najvacsieho sidliska

v Ceskoslovensku. Dededkove terasy a platé neboli preto
urcené len pre vlastné vystavisko. Architekt vyzdvihol pesich
na ocelobeténovi platiu stojacu na pilieroch, aby riesil
realne nebezpecenstvo zaplav a zaroven spristupnoval cestu
k nabrezZiu pre obyvatelov petrzalského sidliska, ktorych od
neho oddelili bariérou dialniéného obchvatu E58.

Dedecek uz pri samotnom projekte jasne definuje vnimanie
hierarchie priestorov vystaviska, kde podlazie, ktoré stoji na
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teréne, nazyva suterénom a az terasy vyzdvihnuté 5,5 metra
nad zem definuje ako prizemie. Jeho terasy mali preklenovat
tato bariéru pre pesich a rieSit problém komfortného
spojenia sidliska s Dunajskym nabrezZim. Okrem funkcnych

a spolocenskych ucelov aj svoju vytvarni koncepciu vysvetlil
tak, Ze ,terasovité zénovanie klesajlice k Dunaju umoziuje
vyhlad z objektov na panoramu Starého Mesta a zaroven zo
Starého Mesta mozZno vnimat celé hmotové rieSenie arealu
viaciéelového vystavného zariadenia”.

Architekt vystavbu naplanoval do dvoch etap, ktoré sa

od roku 1974, kedy zaéal realne na projekte pracovat,
niekolkokrat menili. Vystavba interhotela na petrZalskej
strane Einsteinovej ulice, amfiteatra na hranici Pecenského
lesa ¢i velkej hokejovej haly bola vo vaésej ¢i mensej faze
rozpracovanosti nakoniec po pade socializmu a obmene
politickej garnitiry zamietnuta. Architekt tak stihol so svojim
timom zrealizovat ,len” komplex administrativnej vyskovej
budovy s technickym zariadenim vystaviska a CiastoCne aj
velkd multifunkéni salu.

Vadimir Dedecek, patriaci k najvyraznejSim a aj
najprominentnej$im tvorcom povojnového modernizmu na
Slovensku, sa po revollcii v roku 1989 stal verejnostou

azda najkritizovanej$Sim architektom. Jeho projekty boli
interpretované cez optiku kritiky totalitného zriadenia, ale

aj ako zlyhanie architektonickych koncepcii modernizmu

ako takého. Po dostavbe objektu SNG v Bratislave bola
prave ,Incheba” tou najkritizovanej$ou. V porevoluénej
atmosfére slobody sa od kolegov architektov a novinarov usli
Dedeckovym dielam mnohé nelichotivé prirovnania, vycitali im
ich ,neznasanlivost s prostredim”, megalomaniu, prirovnavali
ich k monétram &i dokonca ,$kufavému dietatu Bratislavy”.
Architekt, ktory sa snazil oponovat a vysvetlovat dévody
vyberu takejto koncepcie, bol nakoniec po sprivatizovani
arealu z projektu vyradeny. Zrealizovany fragment
Dedeckovho vystaviska na konci milénia dostavali bez
jasnejSieho konceptu a v rozpore s idealmi prvej povojnovej
generacie architektov Slovenska. Suc¢asné vystavisko
Incheba vita svojich navstevnikov v halach vstavanych do
pdvodného technického podlaZia a terasy nechava lezat
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nevyuzivané ladom. Paradoxne, v jednej z najzivSie rozvijanych
lokalit Bratislavy bariéra dialni¢nej komunikacie stale
zostala nezmenena a dodnes predstavuje kli¢ovy problém
lokality, ku ktorému vsak nie je zo strany mesta formulovany
jasnejsi plan. Moderné idey vertikalnej segregacie dopravy
zlyhali, Zivot mesta ostal ekonomicky triezvo Zit na teréne,
ponechany ,prirodzenému” vyvoju, ktory diktuje silny tlak
motorovej dopravy. Chodci, pre ktorych st vymedzené Gzke
chodniky a riedko osadené lavky cez dialniény obchvat, su
prirodzene lakani do uzavretych klimatizovanych priestorov
obchodnych centier. Prezivat ,nebezpeéenstvo” mestského
exteriéru mimo motorového vozidla sa tak v tychto
centralnych lokalitach stava viac sié¢astou romantického
urbanexploringu neZ beznej skisenosti obyvatela mesta.

Nostalgia za budicnostou

~A budicnost? Ta sa_javi este menej optimistickd a ovela
,pragmatickejsia’,” hovori Vladimir Dedeéek

Suéasna ,ruinofilia”, ako vo svojej eseji z roku 2010

vystizne pomenovala Svetlana Boym dodnes neutichajuci
zaujem umelcov, vyskumnikov a verejnosti o zanikajlice
dedi¢stvo modernizmu, ma svoje korene v strate autenticity
.v dobe rasticej digitalnej éry”. To, ¢o vSak tito vinu
ohromenia a nostalgie zo zanikania architektary odlisSuje

od ddb ,Ruinenlustu” — obdivovania zostatkov antickych

a stredovekych stavieb v 19. storoci, véak nespociva len

v uvedomeni si sii¢asnej straty materialnej trvacnosti. Nasa
dnesna ,ruinofilia” éi obluba urbanexploringu je do velkej
miery sledovanim zlyhania samotnych radikalnych konceptov
a vychodisk architektury stic¢asnosti.

Ruiny modernizmu vnimame do velkej miery projektivnym
pohlfadom — pohladom, ktory nepripGsta ,pravo destrukcie”.
Vidime v nich mnohokrat predov§etkym neschopnost
vlastnikov, politikov &i Uradov starat sa o nase prostredie

a dediéstvo. Fascinacia pohladom na rozpadavajice

sa a hrdzavejice ocelové a betonové konstrukcie,
prefabrikované sklenené, keramické Ci plastové elementy
fasad a opustené tovarne, lie¢cebné domy ¢i bytovky je

3—Szalay—6



rovnako dékazom o zlyhaniach socialnych utopii modernej
histérie, ako aj iracionalnosti rastovych paradigiem
kapitalizmu. Ako tvrdi Douglas Murphy v knihe The
Architecture of Failure (Architektira zlyhania), je to ,odrazom
nasej depresivnej politickej situacie” a znakom chybajiceho
Luprimného radikalizmu” v siéasnej architektuire.

Ruiny modernizmu sa dostali do obrazového repertoaru
dystopickych vizii budicnosti. Obrazu zlyhania dnesnej
civilizacie antropocénu, v ktorom sme sice ti, ktori
najvyznamnejSie ovplyviuji premeny planéty, no nami
nastartované procesy nas unasaju do nezvratnej katastrofy.
Ako vystiZzne napisal Nicolas Bourriaud, ,/udstvo sa stava
pozorovatelom aj obetou viastnej infrastruktary”.

Text vznikol aj vdaka finan¢nej podpore
agentiry VEGA (projekt ¢. 2/0074/17)
a APVV (projekt APVV-16-0584).
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Rezopohlad hlavhou mestskou triedou,

Jozef Chovanec, Stanislav Tala$ a kolektiv, 1972.
Zdroj: Mestsky sektor Bratislava-Petrzalka,
zost. Ivan Dvorin. Bratislava: Investing, 1973,
necislované.
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Stadia postupnej premeny
hlavnej mestskej triedy z hladiska
hromadnej dopravy,
= Jozef Chovanec, Stanislav Tala$
=] a kolektiv, 1972.
— Zdroj: Mestsky sektor Bratislava-
— Petrzalka, zost. Ivan Dvorin.

Bratislava: Investing, 1973,
necislované.
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Autor je historik architektary
a posobi na oddeleni architektuary
Slovenskej akadémie vied.

3—Szalay—12



