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Abstrakt

Slovo depresia ma dva zauZivané vyznamy. MéZe oznacovat
individualny dusevny stav alebo kolektivne podmienky, ako
je ekonomicka kriza. Oba z tychto vyznamov vytvorili vlastné
vizualne jazyky a pociny v umeni. Zda sa, Ze v dneSnom
podnikani so sebou samym sa oba tieto stavy zbiehaju. Pad
muru, dotcom boom a prepad v 90. rokoch 20. storocia,
globalna finanéna kriza — vSetko naznacuje, Ze cykly euforie
a depresie su kolektivne a hyperindividualizované zaroven.
Depresia sa v zasade dotyka pojmov minulosti, pritomnosti
a buducnosti.

Tato esej nepochadza z pera profesionala v oblasti
dusevného zdravia, preto tato reflexiu o depresii treba
povaZovat skor za popularnu psycholégiu. Pocas pisania
neboli uzivané Ziadne antidepresiva; proces zahrial dve
obdobia prokrastinacie a jeden spisovatelsky blok.

Od Kodaku k Prozacu

Komercny nazov Prozac, ktory vznikol v roku 1987 pre liecivo
Fluoxetine, pripomina Muzak, znacku zaregistrovant v roku
1922 spoloénostou Muzak Corporation na oznaéenie ich
nenaroénej ,podmazovej’ orchestralnej hudby do tovarni,
hotelovych chodieb, vytahov a supermarketov. Nazov
~Muzak"” vznikol ako variacia na ,Kodak". Industrializacia
vyroby obrazov orientovana na konzumentov, ktort

Kodak vyjadril svojim sloganom ,Vy stladite tlacidlo

a my sa postarame o ostatné”, mala mat svoj ekvivalent

v priemyselnej produkcii a distribucii hudby spolo¢nosti
Muzak Corporation. S Prozacom sa tento princip rozsiril do
oblasti psychotropnych latok: ,Meno Prozac bolo vybrané
pre svoju raznost: znelo pozitivhe, profesionalne, rychlo,
pro, zak. Propagoval sa ako ,jedna tabletka, jedna davka na
véetko , ktori mozno lahko predpisat, a prisiel v dobe, kedy
bolo zdravotnictvo i média zaplavené hororovymi pribehmi
o zavislosti od Diazepamu.”
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Prozac nazorne ukazuje, Ze vyznam pojmov ,masové média"
a ,kreativny priemysel” sa posunul. Tieto priemyselné
odvetvia nie st uz len vyrobcami industrializovaného obrazu
a zvuku, stali sa kybernetickymi producentmi v najSirSom
zmysle slova vratane psychotropnych latok. Svojou
historickou postupnostou Kodak, Muzak a Prozac dokonca
naznacuji posun od semiobiznisu k biobiznisu. Prvé dve
znacky zbankrotovali (Kodak) alebo upadli do zabudnutia
(Muzak), kym Prozac pretrvava a prosperuje. Ich rodovu
liniu by sme mohli chapat aj ako posun od volného éasu

ako sféry striktne oddelenej od prace (Kodak so svojim
zameranim na amatérsku fotografiu) cez rozmazavanie
hranic medzi zabavou a pracou (zabava pre tovarne, vytahy
a supermarkety v podani Muzaku) aZ po optimalizaciu seba
pre svet prace (Prozac), kde depresia a sebablokacia brania
jednotlivcom byt produktivni.

(Ne)produkcia melanchdlie

Melanchdlia ma vysoko kanonizovany vizualny jazyk, ktorého
povod lezi v gréckom a latinskom lekarskom koncepte

Ciernej zlée (doslovny vyznam slova melanchdélia) a Styroch
temperamentov, z ktorych jeden je prave cCierna zI¢
(melanchdlia) a dalSie st sangvinicky, cholericky a flegmaticky
temperament.

V neskorom stredoveku a renesancii bola melanchdélia
stelesnena v obraze zadumdcivej osoby s hlavou v rukach,
obcas nosiacej rusko a sediacej pri vode, aby sa naznacilo
riziko samovraZzdy utopenim. Panofsky a jeho spoluautori
rekonstruuji renesanéni melanchdliu vo vztahu k astrolégii

a k neoplatonskym doktrinam o stlade makrokozmu

a mikrokozmu. Do tejto tradicie patria aj vyobrazenia
melanchdlie od Albrechta Diirera a Aertgena van Leydena zo
16. storocia, pricom Diirerovo dielo je v centre pozornosti
Panofského, Klibanského a Saxla. V 17. storoci rozsiril
oxfordsky uéenec Robert Burton vo svojej knihe The Anatomy
of Melancholy (v ¢estine Anatomie melancholie, 2006)

pojem melanchdélie do vS§eobecnejsej filozofickej, literarnej

a kulturnej roviny. Jej obrazova tradicia pokracovala dalej do

5—Cramer—3



18. storocia v diele ranoromantického Svajciarsko-britského
maliara Henryho Fuseliho a mnohych dalSich.

Saturn and Melancholy je ukazkou ikonologickej metody
warburskej skoly, ktora dominovala akademickym

dejindAm umenia v 20. storoéi. Citanim tejto knihy mézeme
relativizovat naroky ,cirkulacionizmu” na novost. Nielenze sa
renesan¢né emblémy a internetové mémy navzajom velmi
podobaji vizualnou kompoziciou nadpisu, obrazu a spodného
textu. Cirkulacionizmus je pritomny v oboch v zmysle pasivnej
reprodukcie i v zmysle aktivheho prepracovania. Internet
jednoducho poslizil na urychlenie a zintenzivnenie ekonémie
a ekolégie obrazov vytvorenych tlacou.

Renesancné vyobrazenia melanchdlie ako cirkulacionistické
objekty do urcitej miery podkopavaju tradicné chapanie
tychto emblémov ako ranej manifestacie individuacie
moderného rozorvaného subjektu (ktorého poetiku
pomenoval Friedrich Schiller v stilade s nemeckou
idealistickou filozofiou 18. storodia ako ,sentimentalnu”

v protiklade k ,naivnej“). Ako mbzZe ikonolégia, ktora

v priebehu storoci pravdepodobne nahromadila viac képii

a variacii nez Doge, YUNO a Rickrolling mémy dohromady,
stale e$te oznadovat individualitu alebo subjektivizaciu, ak
nie v podobe simulakra alebo obnoseného stereotypu? Nie
je vyobrazenie melanchdlie pre kultirne dejiny to isté ako
zaber ejakulacie pre porno? Nie je tento zaber technicky

aj ikonologicky dokonalym cirkulacionistickym obrazom
nezavislym od ,starych” alebo ,novych” médii, dokonalym

vo svojej migracii z 35 mm filmovych projekcii v pochybnych
kinach (film) cez VHS z videopozic¢ovni (analégové video) az
na pornhub.com (digitalne streamované video)?

Kym renesanc¢na melanchdlia, ako ukazuje Panofsky a jeho
spoluautori, zahriiovala vSetky oblasti vedy a kulttry,
individuacia, ktora vyjadrovala, znamenala, Ze socialne
problémy boli internalizované. V tomto zmysle je melanchélia
antipoliticka. Jej humanistickému konceptu chybaju dva
aspekty charakteristické pre diskusie o depresii v 20.

a 21. storodi: politika a ekonémia. Vo svojich neskorsich
prednaskach predstavil Michel Foucault novy pojem
biopolitika ako doplnok geopolitiky, odkazujic na regulaciu
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fyzickej ludskej existencie politickymi prostriedkami. Tento
koncept spajal s individualizovanymi ,technolégiami seba
samého”, ako si meditacia, modlitba a asketizmus. Siéasné
fenomény ako hnutie ,kvantifikovaného ja"“, ked ludia meraju

a optimalizuji svoje telesné funkcie pomocou inteligentnych
naramkov, fitnes a vyZivovych aplikacii, dokonale zapadaju

do Foucaultovej definicie takych technolégii. Z tejto
perspektivy je Prozac len dalSou si¢asnou technolégiou seba
samého; takou, ktora sa priemyselne vyraba v masovych
kvantitach a je navrhnuta tak, aby napomahala priemyselnému
zrychlovaniu prace, Gprave velkosti a optimalizacii presne tym
istym spdsobom, ako ked'stlaéenie tlacidla na fotoaparate
Kodak zrychlilo, upravilo velkost a optimalizovalo produkciu
obrazu.

Sucasné umenie sa svojim prevladajicim obchodnym
modelom predaja autografov od industrializovanej produkcie
obrazov odpojilo. Je len logické, Ze samo seba znova

nazyva ,krasnymi umeniami” po tom, ¢o tento nazov upadol
do nemilosti v ramci moderny. Kedykolvek sa umenie
vyhlasovalo za produkt z tovarne, pocinajic Andym Warholom
a konciac Jeffom Koonsom, i§lo najma o odliSenie znacky pre
produkciu, ktora v skuto¢nosti nebola o ni¢ priemyselnejsia
ako dielne Rembrandta alebo Rubensa v 17. storoci. Pokial
stic¢asné umenie prevzalo model klastornej vyroby ako svoju
technolégiu seba samého”, potom by sme nemali podcenovat
skutoénost, Ze klastor, vo svojej krestanskej i budhistickej
podobe, je tiez miestom hospodarskej vyroby a miestom, kde
sa ludia zotavuju a kde sa im navracia ich vyrobna funkcia

v SirSom hospodarskom systéme.

Dnes$na, takzvana uteéenecka, kriza dokazuje naliehavost
pojmov biopolitiky a geopolitiky. Oba podporuji koncept
politického suverénneho viadcu, kym takzvana utecenecka
kriza v Eurépe odhaluje biopoliticki kontrolu ako iliziu

a suverenitu ako vznesenu loz. Zda sa, Ze v hre je
transformacia biopolitiky na bioekonomiku popri transformacii
politiky na ekonomiku, ktora zdaleka presahuje to, ¢o
Foucault predvidal vytvorenim pojmu ,neoliberalizmus” v tej
istej sérii prednasok. Co Foucault nazyval neoliberalizmom,
bol stale este ten druh povojnovych zapadoeuropskych
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kapitalistickych systémov, ktory ekonémovia nazyvaju
socialny alebo ordoliberalny. Nebol to este neoliberalizmus,
v ktorom hrozilo, Ze ekonomicka sila prevezme politicku
moc podobne, ako cirkevna moc konkurovala politickej moci
v europskom stredoveku. V si¢asnom beZnom chapani
neoliberalizmu sa ,technolégie seba samého” zuZzuju na
podnikava sebaoptimalizaciu ludského tela.

V bioekonomickych podmienkach je potom depresia
neproduktivitou. Transformuje sa z individualneho problému
na zalezZitost kolektivnu a systémovu. Ak je niekto
deprimovany a chyba v praci, znamena to, Ze niekto iny musi
prevziat jeho Glohy spolu s rizikom, Ze sa pretazi a vyhori.
Pokial ide o psychiatriu, burn-out je depresiou (burn-out je
hovorové oznacenie toho, ¢o lekari nazyvaju ,adaptacnou
poruchou” alebo ,reaktivnou depresiou“). Depresia ma

teda systémovy ekonomicky faktor vo svete prace,

ktory ponechava ¢oraz menej miesta pre neproduktivitu

na pracovisku v nasledku toho, Ze menej naro¢né tlohy

boli automatizované a nasledne vsetky ostatné ludské
ulohy boli komprimované do vysokovykonnych procesov.

V tomto zmysle bola ,velka depresia” fordistickych 30.
rokov predpovedou sic¢asnej bioekonomiky depresie, kde
podnikanie so sebou samym prinieslo prelnutie mentalnej

a ekonomickej krizy. Inak povedané, rozsirenim vyznamu
.depresie” z mentalneho na makroekonomicky stav naznadila
Velka hospodarska kriza dialektiku, v ktorej mentalny stav
depresie mal, naopak, ekonomické dimenzie.

Bipolarny flux

V prednaske na jednej konferencii umelec a vyskumnik Renée
Ridgway uviedol, Ze jedna z najvplyvnejSich umeleckych
vysokych §kol 20. storocia, Black Mountain College, bola

z velkej casti produktom americkej hospodarskej krizy 30.
rokov. Ridgway povedal:

.Velka hospodarska kriza priniesla mnohé utopické

spolo¢nosti — napriklad agentiru WPA (Works Progress
Administration) v ramci Rooseveltovho programu Novy
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udel, ktora skondila kvdli vypuknutiu vojny. [...] Pocas Velkej
hospodarskej krizy a neskor v dobe Rooseveltovho Nového
udelu (The Public Works Art Project) vzisla z tejto financ¢ne
vypatej situacie v Spojenych statoch vysoka skola Black
Mountain College. [...] Black Mountain College nedostavala
prispevky, kazdy rok musela ziskat prostriedky na dalSie
obdobie. V tazkych éasoch fakulta kratila platy a $kola bola
velmi chudobna. Skola zaviedla ,pracovny program®, v ramci
ktorého Studenti aj zamestnanci fakulty spolupracovali na
stavbe budov, venovali sa manualnym pracam, pestovaniu
potravin, zberu plodin a nakladaniu uhlia. Studovalo sa rano

a vecer, poobedia boli vyhradené praci alebo vyletom. V Black
Mountain College sa Zilo pohromade, na internatoch spali Zzeny
oddelene od muzov, ale na izbe ich bolo 6. Skola preto pridelila
kazdému viastny ateliér. Bolo to jediné miesto, kde ¢lovek
mohol byt sam. Zamestnanci fakulty a $tudenti spolu viastnymi
rukami postavili ,$tudijni budovu”, ktorej vystavba trvala jeden
a pol roka. Skola fungovala na pIné obratky, pokial $tudenti
nezvladali vlastni zodpovednost, odisli. Ked bolo napatie na
Skole prilis vysoké alebo sa objavili konflikty a dianie bolo
prili$ intenzivne, Albers vyhlasil tyZdennl prestavku vo vyucbe,
kedy si kazdy musel dat pauzu a sustredit sa na vlastny
vyskum. Oficidlne sa to volalo ,medzihra’, Albers to nazyval
,volnym éasom’, dvojnasobnym ¢asom, kedy élovek pracoval
intenzivnej$ie na tom, ¢o ho zaujimalo.”

Tento dlhy citat zachytava podstatu toho, ¢o z Black
Mountain College urobilo sen a noénii moru zaroven:

utépiu a dystopiu umeleckého vzdelavania. Ponika sa
reinterpretacia Black Mountain College ako historického
prikladu sublimovania makroekonomického vynimoc¢ného
stavu do mikroekonomického vynimo¢ného stavu, pricom
vysledkom bola permanentna vyroba individualnej krizy ako
sebaoptimalizacnej techniky.

Ridgway hovori:

.Svoje miesto tu mali milostné vztahy, sexualita, rasova

integracia i lavicova politika, no v roku 1955 Studenti
a zamestnanci fakulty neboli $tastni, finanéné problémy
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boli velké a mnohi sa priklonili k drogam a alkoholu.

Izolacia mala za nasledok, Ze sami sebe boli jedinec¢nou
malou spoloénostou, a eSte zvy$ovala intenzitu situacie,
alkoholizmus, drogovu zavislost a poéet psychickych zrateni.
Poniektori vraveli, Ze ¢lovek musi spoznat aj hlbiny na to, aby
pochopil vy$ky a to, Ze je naZive.”

Umenie, ktoré vyrastlo z Black Mountain College do
mimogalerijnych hnuti 60. rokov — happeningy Allana
Kaprowa, New York Correspondence School Raya
Johnsona, ,expandované umenie” zmapované zakladatelom
a organizatorom Fluxu Georgeom Maciunasom —, bolo
performativne a procesualne. Ridgway veri, Ze jeho
performativita a procesualnost boli nielen estetickymi
volbami, ale aj biopolitickymi a bioekonomickymi
rozhodnutiami, ktoré vyustili do manicko-depresivnych
obchodnych cyklov. Menej znama je skutoénost, Ze Fluxus bol
nielen umeleckym, ale aj ekonomickym projektom. Maciunas
povodne koncipoval Fluxus ako komunistick kooperativu po
vzore ruského produktivistického hnutia Left Front Artists

z 20. rokov, ktoré sa stretavalo okolo Sergeja Tretjakova

a Alexandra Rodcenka. V liste Wolfovi Vostellovi napisal:

.Dalo by sa povedat, Ze Fluxus sa stavia proti vaZnemu
umeniu a kultidre a ich institGciam, rovnako ako proti
europeanizmu. Stavia sa aj proti umeleckému profesionalizmu
a umeniu ako komerénému objektu alebo ako sp6sobu
ziskania osobného prijmu — stoji proti akejkolvek forme
umenia, ktora propaguje ego umelca. [...] Fluxus je kolektiv
ako kolchoz (kolektivny majetok), nie druhé ja."

Pocas svojej kariéry vyvinul Maciunas pre Fluxus niekolko
ekonomickych v§eobjimajlcich planov a biznis modelov. Tri
najdolezitejSie z nich boli asi Fluxus Editions, Fluxus Island

a Fluxus Cooperative Inc. Po navrate z Eurépy do New

Yorku v roku 1963 Maciunas previedol Fluxus na model
vydavatelstva. Toto rozhodnutie bolo motivované aj jeho
sklamanim Fluxom v Eurépe, kde zorganizoval sériu festivalov,
ale zistil, Ze Gcastnici prili$ lipni na tradi¢nych formach

5—Cramer—8



umeleckej identity. Maciunas ocakaval, Ze umelci budt pre
Fluxus Editions namiesto autografov produkovat cenovo
dostupné, reprodukovatelné objekty a svojich prav sa vzdaja
v prospech Fluxu. Bolo to zrodenie ,mnohonasobnosti”,

ktoré malo radikalne zmenit ekonomiku sii¢asného umenia

z produkcie zberatelského galerijného umenia uréeného
nemnohym na novy produktivizmus v $tyle LEF urceny davom.

Fluxus umelci sa vSak nakoniec nevzdali svojich autorskych
prav a ani mnohonasobné objekty sa nezriekli svojho statusu
autografov so zberatelskou hodnotou, pretoZe vacsina z nich
bola individualne ocislovana a podpisana. Maciunasova vizia
skutocne kolektivnej praxe, ktora ani nepropaguje ,umelcovo
ego’, ani nie je ,spdsobom ziskania osobného prijmu”, zlyhala.
Fluxshop, kde sa objekty predavali, podla Maciunasa ,za cely
rok nepredal ani jediny kus” a v roku 1965 ho musel zavriet so
stratou 50-tisic dolarov.

V roku 1969 Maciunas zamyslal kipit neobyvany ostrov Ginger
Island, jeden z Britskych Panenskych ostrovov, a premenit ho
na kooperativne riadeny Fluxus Island. Maciunas sa na ostrov
vybral so zvukovymi umelcami Milanom Knizakom a Yoshim
Wadom a hercom Robertom de Nirom (synom abstraktného
expresionistického maliara a absolventa Black Mountain
College). Wada na tato cestu spomina takto:

~Realitny maklér nas zobral lodou na Ginger Island. Slubil,

Ze nas pridu vyzdvihnit o desat dni. Zanechali nas tam bez
moznosti komunikacie a bez lode. Boli sme tam po cely ¢as
Uplne sami ako Robinson Crusoe. George to vedel vopred, my
ostatni nie. Na roz¢ulovanie a krik uz bolo neskoro. Uvedomil
som si, Ze to bude jeden z najpamatihodnejSich vyletov

v mojom Zivote, ¢i uz v ramci Fluxu, alebo mimo neho.

Prvy deii sme sa rozhodli utaborit pod peknymi nizkymi
krikmi. Ked sme sa na druhy den zobudili, palili nas vS§etkych
oci. George bol na tom najhorsie, vibec nemohol otvorit oéi.
VsSetkym bolo zle. Neskor sme zistili, Ze tie pekné kriky boli
smrtelne jedovaté.

Jedla sme nemali vela. NajstrasSidelnejSie bolo, Ze sme nemali
Zziadnu moznost komunikacie s vonkaj$im svetom. Nakoniec sa
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realitny agent vratil nas vyzdvihnit. George podpisal kipnu
zmluvu na Ginger Island.”

Fluxus Island bol Maciunasovou najradikalnejSou viziou
komunitného podnikania. Jeho bezprostrednym, o nieco
uspesnejsim predchodcom bola Fluxus kooperativa. V roku
1966 Maciunas skupil s peniazmi z umeleckych grantov lofty
v newyorskej stvrti SoHo, ktora bola v tom ¢ase vyhradne
$tvrtou skladov, a premenil ich na priestory pre Zivot a pracu
umelcov. Projekt znamenal pre Maciunasa osobné riziko.
Musel sa roky schovavat pred Gradmi a hadka o faktaru

od dodavatela skoncila zbitim, Styrmi zlomenymi rebrami,
prepichnutou stranou pluc, tridsiatimi Siestimi stehmi na
hlave a oslepnutim na jedno oko. Aj ked' Fluxus kooperativa
nakoniec upadla a Maciunas zomrel v roku 1977 vo veku

47 rokov, zostala jeho ekonomicky najvizionarskejSim
pocinom. Maciunas nielenze spustil gentrifikaciu SoHo,

ale bol vS§eobecne priekopnikom gentrifikacie urbannych
Stvrti prostrednictvom umeleckych priestorov — recept

na Gspech, ktory funguje dodnes. Uspech, ktory bol,
pochopitelne, v ostrom protiklade k jeho vlastnym politickym
a ekonomickym zamerom.

Maciunasa mdZeme vnimat ako umelca, ktorého primarnymi
dielami si ekonomické experimenty, celoZivotné Usilie
previest komunisticky koncept politickej (= makro) ekonémie
do Zivotaschopnych mikroekonomik. Projekty, ktoré
prechadzali vzostupmi a padmi, obiehajic v nekoneénych
bipolarnych cykloch euférie a depresie. V tomto zmysle

bol Maciunas nielen priekopnikom gentrifikacie, ale aj
predchodcom kreativnej dotcom ekonomiky s jej manicko-
depresivnym modelom inkubatorov a startupov.

Hauntolégia

Nazov pozostavajici zo slov ,haunted” a ,ontologie” vytvoril
filozof Jacques Derrida zaciatkom 90. rokov a nedavno
nabral novy dych v britskej popkultire a hudobnej kritike ako
oznacenie estetiky rozpadu zahrihajicej rozne retrofenomény,
aktualne pouzivanie analégovych a mrtvych médii a tiez
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posadnutost (najma zapadnej a bielej) popkultiry svojou
vlastnou minulostou. Kniha Marka Fishera z roku 2014

Ghosts of My Life: Writings on depression, hauntology and
lost futures oplakava ,pomalé rusenie budicnosti” naprieé
stcasnou kultarou a politikou. Fisher robi z Derridovho
SirSieho filozofického konceptu uzsiu diagnézu svojej

vlastnej doby a kultiry. Smutiac nad kultirnymi pustinami,
ktoré zanechal thatcherizmus, ma hauntolégia prichut

bielej nostalgie, v ostrom kontraste s nebielymi viziami
sucasnej kultury, ako napriklad afrofuturizmus. Dokonca aj
afropesimizmus, ktory sa objavil po zastreleni ¢ernochov
policiou v USA — Michaela Browna v roku 2014 a Freddyho
Graya v roku 2015 —, nemo6ze byt hauntologicky vo
Fisherovom zmysle, pretoZe minulost a nedavna stéasnost, na
ktoré odkazuje, sa nenechaju prepozi¢at nostalgii. Na pozadi
histérie amerického otroctva a rasovo diskrimina¢nych
zakonov platnych aZz do 60. rokov 20. storocia afrofuturizmus
hladi do budticnosti plnej prislfubov, v protiklade k nedavnej
minulosti a si¢asnosti, ktoré st nadalej zviazané traumou.
Derridova hauntolégia bola vizionarska, pretoZe niekolko
rokov po pade miru v najmenej pravdepodobnom momente
histoérie predpovedala, Ze strasidla Marxa neodidu. Dnes

sa pomstychtivo vracaju. Globalna ekonomicka kriza je
kolaps finanéného systému v roku 2008, zmrazeny do
permanentného vynimoc¢ného stavu. Aj ked'sa javi ako

vecny navrat toho istého (s tymi istymi prisadami ako Velka
hospodarska kriza 30. rokov) prehriatia deregulovanych
financnych trhov, z eurépskej perspektivy je to iny pribeh.
Dnes$nu krizu méZeme chapat aj ako posledni zo série
maniodepresivnych reorganizacii, ktoré zacali kolapsom
vychodoeurépskeho komunizmu v roku 1990, pokracovali
kolapsom ,novej ekonémie” v roku 2000, nekontrolovatelnymi
globalnymi konfliktami od teroristickych Gtokov 11. septembra
a postupnymi prasknutiami Spekulativnych bublin.

Ked' Alexander Brener v roku 1997 nasprejoval znak

dolara na Malevi¢ovu malbu Suprematizmus, vystavenu

v Stedelijk Museum v Amsterdame, mohli sme to chapat

ako symbol celého obdobia po roku 1990. Vtedy bol tento
pocin vnimany hlavne ako nihilisticky vandalizmus snaziaci
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sa o uputanie pozornosti, no retrospektivne ako velmi
presné umelecké vyjadrenie. Zo stic¢asnej bioekonomickej
perspektivy ho vdak méZeme chapat ako nieéo Uplne iné,

neZ ¢o autor pravdepodobne zamyslal. V si¢asnom pohlade
nasprejovana znacka dolara neupozoriiuje na dobytie
Malevicovej suprematistickej nematerialnosti kapitalistickym
materializmom. Skor vytvara dialég medzi dvoma menami:
malbou so $pekulativnou hodnotou na umeleckom trhu

a dolarom ako nemenej Spekulativnou menou.

Abstraktna konceptualna malba a dolar stelesiiuji ekonomiku,
v ktorej sa vymenna hodnota do maximalnej miery oddelila od
materialnej vyrobnej hodnoty. Konceptualne umenie s jeho
~dematerializaciou umeleckého objektu v rokoch 1966 — 1972"
mozno chapat ako predznamenanie odputania sa amerického
dolara a dalSich zapadnych mien od zlatého Standardu

v roku 1971. Malevi¢ova malba postriekana Brenerom kladie
fundamentalnu otazku, ¢i sa znak dolara a suprematisticka
malba navzajom znehodnocuju alebo si navzajom pridavaju

na hodnote, moZno dokonca viac nez sumu ich ¢asti. Na tato
otazku neexistuje definitivna odpoved, len pokusy o odpoved’
zavislé od premenlivych obchodnych cyklov. Ktoré hodnoty
pdjdu hore a ktoré dole? Ako sa budl navzajom ovplyviiovat?
MG6zZeme Malevicovu/Brenerovu/dolarovi superimpoziciu
pokladat za schizofrenickl alebo bipolarnu? Pretvara
superimpozicia Malevi¢ovo statické, takmer socharske
suprematistické dielo na experimentalny objekt v case?

Tato interpretacia, samozrejme, odporuje antikapitalistickym
zamerom, ktoré deklaroval Brener. V roku 2002 napisal

spolu so svojou partnerkou Barbarou Schurzovou pamflet

o Nutnosti kulturnej revolucie. Depresiu tu chapu ako
produkt neoliberalnej kultiry a nadvazuji na to, kde skoncila
Maciunasova kritika umelcovho ega:

.Ked hovorime o kultirnej revolucii, bolo by logické
predpokladat, Ze by mala vzniknit pod rukami dneénych
Jkultarnych robotnikov': umelcov, reZisérov, hercov, autorov,
filozofov, teoretikov a kritikov. Po¢as nasho hladania
revoluénych kultirnych pracovnikov sme vsak vacsinou krcili
plecami a skripali zubami. Ha-ha-ha-ha! Dnes$ni kultirni
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robotnici st len stado namyslenych, koketnych flakacov
skrotenych Mocou — ni¢ viac. Aspon polovica z nich tazi

po uspechu, peniazoch a uznani takzvanych expertov

a masovych médii. Snivaji, Ze jedného dia budua stat

v radoch neoliberalnej elity. Chcu sa dostat na blyskavé
stranky modnych ¢asopisov hned vedla modeliek. Bolo by,
samozrejme, nefér obvinovat tieto iniciativy bez vynimky —
preto opakujeme: Pole kultury je dnes velmi fragmentované
— najdeme v fiom nielen Uspes$nych, sebaistych vitazov,

ale aj tych viac alebo menej nespokojnych, frustrovanych,
plnych pochybnosti, vyli¢enych, zdeptanych, stratenych

a zatrpknutych a prave na nich sa obraciame.”

Buddcnost, ktord teraz nie je nikdy pritomnd

Dielo Svajciarskeho umelca Zijiiceho vo Viedni Hansa
Bernharda je rovnako emblematické pre internetovy

boom devatdesiatych a nultych rokov, ako je Brenerovo
dielo pre postkomunizmus. V roku 1994 zalozil Bernhard
rakusku umeleckt skupinu etoy, ktora sa prezentovala ako
prazdny, bezobsazny kyberneticky startup. Oblecena do
oranzovych uniforiem a s vyholenymi hlavami, osvojila si
macisticka kapitalistickl korporatnu identitu vratane akcii
na burze a prenajatého vrtulnika. Zac¢iatkom nultych rokov
Hans Bernhard skupinu etoy opustil a znovu sa vynoril pod
pseudonymom ubermorgen.com spolu so svojou partnerkou
Lizvix, ciasto¢ne ako nasledok nervového zritenia po
excesivnom uzivani drog pocas obdobia etoy a naslednej
diagnozy bipolarnej poruchy a psychiatrickej liecby. Bernhard
otvorene hovori o svojej pokracujiucej lieCbe, ¢asto nosi na
verejné prezentacie velké igelitové tasky pilné skatuliek

od predpisanych liekov a jeho osobny blog pozostava len

z nazvov a davkovania liekov, ktoré si v dany den vzal.

V ramci net.artu a SirSej oblasti medialneho aktivizmu sa
ubermorgen preslavili strankou voteauction.com, ktora sa
tvarila ako platforma pre nakup a predaj hlasov v americkych
prezidentskych volbach v roku 2000. Vysledkom bolo, Ze
umelcov predstierajlcich, Ze su internetovi startupovi
podnikatelia, vySetrovala FBI a CNN priniesla senzacny

5—Cramer—13



polhodinovy spravodajsky blok o tom, ako sa ,zahrani¢na
firma snaZi zmanipulovat americké volby". Psych|OS, menej
zname dielo ubermorgen, zacalo v roku 2001 sériou obrazov
a videi, ktoré Bernhard urobil v nemocnici poc¢as svojich
psychotickych stavov. Material zahfial aj autoportrét,
ktorého vytvorenie si nepamata, a profesionalne nafotené
fotografie umelca v role pacienta. NajdolezitejSie dielo

v tejto sérii je softvér s nazvom Psych|OS-Generator, webova
aplikacia, ktora umoziuje kazdému vybrat si vlastni psychézu
zo zoznamu a dalej spresnit jednotlivé chorobné symptémy.
Softvér sa drzi systému cCislovania Svetovej zdravotnickej
organizacie ICD—10. Na zaver postupu viacnasobného
vyberu softvér vytlaéi recept v stlade s eurépskymi alebo
americkymi nariadeniami, doplneny faloSnym lekarskym
podpisom.

Nazov diela uz ani nemdze byt doslovnejsi, je to operaény
systém bezZiaci na psychéze ako svojom datasete a vytvara
kybernetickll sochu psychézy ako naprogramovanych
systémov. Navyse, je to dielo perverzného pocinania

so sebou samym, ktoré prevadza lekarsku profesiu do
algoritmov a nahradza ju vlastnou bioekonomikou pre
deprimovanych. Kym Brener a Schurz si uchovavaju svoju
optimisticku vieru v depresiu ako hnaciu silu revollcie,

v Psych|OS okrem malého momentu slobody spocivajiiceho
v humore tohto diela vladne len depresia a dystopia.
PsychlOS-Generator je dokonalym prikladom toho, ¢o
afrofuturisticka autorka Ras Mashramani nazyva sci-fi ako
sucasny stav skor nez ako vizia budicnosti. UZ teraz Zijeme
v dystopiach (alebo utdépiach, v zavislosti od euforického
alebo depresivneho odtiena pribehov) Philipa K. Dicka, J. G.
Ballarda, Stanislawa Lema a Vladimira Sorokina. Mashramani
je spoluzakladatelkou punkového queer sci-fi kolektivu
Metropolarity vo Philadelphii. V zine Metropolarity Journal of
speculative vision and critical liberation technologies pise:
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Batolata na dotykovych obrazovkach, lebo
ich prsty sa s nimi narodili — dronovy
dohlad nad vSetkymi vasimi telesnymi plynmi —
superbaktérie sa rozpravaju: jebat vas
penicilin.

Sci Fi uz nie vyhradené budicnosti.

Sci Fi uz je tu na vasom prahu.

Toto je meditacia o budiicnosti

pritomnej

v naSich sci—fi realitach.

Budicnost je teraz

a vzdy bola

svetom bez konca. Amen.

Depresia je nadc¢asova. Nerobi rozdiely. Bez horizontu
rasovych alebo triednych privilégii depresia utvara Zivoty,
ktoré sa dokonale hodia k dystopii na naSom prahu. Ziadajme
pre depresiu spravodlivost, nie lieky.

Preklad Magdaléna Kobzova
Redakcne kratené.

Originalny text je sucastou publikacie
A Solid Injuries to the Knees. Preklad
uverejiujeme so sihlasom autora

a vydavatelstva Rupert.
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